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Un campo -como el campo cultural y el campo
del arte- se define, entre otras formas,
definiendo aquello que estd en juego y los
intereses especificos, que son irreductibles a
Io que se encuentra en juego en otros campos
[..]. Para que funcione un campo, es necesario
que haya algo en juego y gente dispuesta a jugar,
que esté dotada de los habitus que implican el
conocimiento y el reconocimiento de las leyes
inmanentes al juego, de lo que esta en juego.

Pierre Bourdieu

(luise iniciar con este texto de Bourdieu, para
mostrar como la experiencia de grado, que
constituye el punto més importante en el
proceso de formacian de nuestros estudiantes,
es fundamentalmente una manera de entrar en
el campo artistico, entendido este entrar como
esa manera de estar en el juego y ser parte de
él.

NEXDS es el nombre que recibe la muestra
de grado 2016, de los estudiantes de Artes
Plasticas y de Licenciatura en Educacidn Artes
Plasticas, correspondientes en formacion al
semestre 2013-2.

Cuando hablamos de nexos, pensamos en las
relaciones que se producen en un proceso de
formacian de artistas y de ensefiantes de las
artes. Estas relaciones configuran la exposicidn
de este afio en varios aspectos. Uno es el dmbito
disciplinar que acontece como el lenguaje o los
lenguajes que definen el campo de expresion de
cada uno de los trabajos de los estudiantes de
esta muestra de grado. Otro es |a relacion con
|os procesos de formacidn, es decir, la relacitn
con la evaluacion y las précticas de ensefianza
de los formadores de artistas, que determina
una manera de relacionarse con la produccidn
artistica que, en el presente, se define a través

de los circuitos del arte. Un tercero es lo que quisiera llamar la "vida de estudiante”, un ambito que
perfila el habitus, como diria Bordieu, y ocupa, por tanto, un lugar muy importante en los procesos
de formacian de un artista y de un ensefiante de las artes.

Ahi estan los nexos, relaciones que configuran en esta exposicidn, y en cada uno de los trabajos, estos
elementos que acabo de enunciar hechos obra. Cada trabajo esté construido desde una experiencia
de formacion que se compone de esa relacion con quienes durante estos afios se esforzaron en
producir un habitus, sin el cual, simplemente no habria ni formacicn, ni profesicn, pero también
estd hecha de esa relacion con la discipling -en ambas acepciones del término, es decir, como
trabajo esforzado y como oficio que se vuelve vida en esa experiencia que se cruza con todo, (como
experiencia de vida del estudiante)-, en tanto esta quizé, también, tiene materialidad en la obra
expuesta y es parte importante de su produccidn.

Por esto, es necesario pensar y problematizar el sentido de |a formacidn de artistas y comenzar
a trasegar otras busquedas para que esta también ocurra en la vida y para que, de esta manera,
comience a hacer también parte de |a vida de todos y no solamente de los expertos.

(luizé eso es lo que mas necesita un proceso de formacicn: nexos, todas |as relaciones posibles, con
todo lo posible. Asi, las artes seran un maravilloso caleidoscopio en que cualquiera (negro, blanco,
pobre, rico, sabio, ignorante, académico o empirico) pueda mirarse y, a su vez, ser mirado sin el
miedo de las falsas exclusiones.

BERNARDO BARRAGAN CASTRILLON

Jefe Departamento de Artes Visuales



La acepcion mas conocida del término nexo
apela al vinculo o la relacian entre diversos
elementos. Sin embargo, dicha relacion se da
por medio de un entramado. La palabra nexo
proviene del latin nexus: entrelazamiento o
nudo.

la Muestra de Grado NEXOS, compuesta
por proyectos de 20 estudiantes de Artes
Plasticas y Licenciatura en Educacion en Artes
Plasticas, propone miradas alejadas de medidas
disciplinares o de tendencias especificas,
ya que no se presenta como una estructura
determinada por conexiones conceptuales
o formales. El conjunto de propuestas
establece el encuentro de unos trayectos
que permiten expresar sus singularidades.
Asi mismo. despliega un relato abierto, una
zona de cruces, en la que podemos localizar
acercamientos antropoldgicos, lazos culturales,
cuestionamientos tecnoldgicos, preocupaciones
ecoldgicas, tramas  urbanas,  relaciones
politicas, utopias y distopias sociales. nudos con
la enfermedad, deconstrucciones de cuerpo,
objetos interrogados, memorias familiares o
codificaciones autorreferenciales.

Si el arte tenia como propdsito anunciar
un mundo futuro, hoy, al decir de Nicolas
Bourriaud, y tal como se puede notar en
esta exhibicidn, el arte modela universos
posibles. la contemporaneidad parece mas
atenta a las diferencias que a las similitudes,
a |o particular que a lo general. El disenso se
torna mas poderoso que el consenso. En este
sentido, el concepto nexo que se adopta para
nombrar la muestra remite mas a relaciones
dadas, no desde la homogeneidad, sino desde la
divergencia de posibilidades para presentar un
contexto, a través de gestos que expresan sus
formas de habitar el mundo.

FREDY ALZATE GOMEZ

Coordinador

KELLY AGUDELD CASTANEDA
XIMENA ALVAREZ FLOREZ
ANGELA ANGEL SANCHEZ
JORGE LUIS CANAVERAL
JOHNNY CORREA MEJIA
DANIELA CRUZ VELEZ
VANESSA FORERD RAMIREZ
JOSE EDUARDD GALEAND
ESTEBAN LARA VALENCIA
CARLOS MARIN MORALES
ELIANA MORALES ZULUAGA
MAYRA MOREND MENA
EDWIN OCHOA VELEZ

JUAN OSORND SALDARRIAGA
CATALINA POSADA LOPEZ
GABRIEL QUIRDZ TORD
DIANA RAMDS VALDES
DIANETH SERNA SANCHEZ
CAMILO TEHERAN ARSIA
MONICA TORD JIMENEZ
MONICA TORD PARDD
ESTEBAN VALENCIA MONSALVE
CATALINA VANEGAS TAMAYD
ANDRES VASOUEZ ELORZA
SANTIAGO ZAPATA MONTOYA



Medellin, 1332

Portarretratos, fotos, mecedaora, silla, armario,
ropa, cofres, en definitiva elementos que han
permanecido durante afios ahi, son objetos
que han dejado de ser cosas para convertirse
en presencias silenciosas y testigos del paso
del tiempo. Ellos parecen estar abandonados,
inutilizados, perdidos entre otros objetos,
visiblemente desaparecidos en el espacio
doméstico que comparten con otros: los
humanos, quienes los cambian de lugar, los
dejan llenarse de polvo, los miran con nostalgia
e, incluso, hasta hablan de ellos y de su pasado.

Asi aparece sigilosamente Kelly Agudelo, alguien
que los ha rodeado por afios y que ahora juega
con ellos para recordar: sus manas se posan en
|a silla, sus pies estan detrés de |a cortina, sus
dedos activan una maquina de coser o prendeny
apagan el televisor en blanco y negro, su cuerpo
recae en |a mecedora y luego se esconde en el
armario, para volver a tener cinco afos...

Jugar a recordar
la memaoria es un rio habitado por peces
esquivos. A veces, los recuerdos brincan

fuera del agua y ensefian su lomo plateado y
curvo. Pero en otras ocasiones necesitamos
pescarlos. Los objetos son anzuelos para
pescar recuerdos. Son despertadores de la
memaria.

Mellado, 1359

Los recuerdos permiten eso y los objetos son
|os que |o hacen real, tangible y visible. Son esas
las acciones que precisamente devienen en el
proyecto artistico Mondlogos de ausencia, al
que pertenecen las piezas: £n un suspiroy Lo in-
habitado, en las cuales |os objetos entrafiables
antes mencionados se re-crean para darles
una nueva oportunidad de expresar sus propias
memarias.

LINDY MARQUEZ
Docente Facultad de Artes
Facultad de Artes, Universidad de Antioquia

En un suspiro / Instalacian / Ropa usada /

IGax70cm 2014

Lo In-habitado / Instalacidn /Escaparate, luz, sonido/

163 x 73 x 00 cm / 2013
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Caldas, 1933

El pasado, con su luz propia, atraviesa distintos
resquicios de memoria; reside en nosotros
mismos; recorre los espacios que habitamos;
es como un fulgurante relémpago que ilumina
nuestro presente inmediato. la memoria,
sin embargo, no solo consta de recuerdos:
también hay olvidos. De hecho, ambos rostros
Se superponen uno sobre otro modelando esa
experiencia subjetiva, tan escurridiza y difusa,
que evoca fragmentos de identidad, dandole
valor a lo que somos, o a lo que fuimos, en un
presente lleno de retos y proyecciones. Los
objetos en si mismos, los (auto)retratos y la
casa son, en este caso, mAs que recipientes,
manifestaciones ~ mnemdnicas  de  las
preocupaciones y bisquedas estéticas de una
artista que ha forjado una estrecha relacian con
su familia, con su entorno y consigo misma.

La memoria, en general, es sindptica, selectiva,
es decir, relacional. Ata cabos, enlaza diversas
vivencias del ayer. Es un nodo neurélgico en
el que convergen y se mezclan, consciente o
inconscientemente, retazos significativos de
lo ya vivido. Al igual que la familia y la casa,
la memoria -individual y colectiva- es una
construccion estratigrafica. Generacion tras
generacidn, la familia se re-crea. Ladrillo a
|adrillo, el edificio se levanta. Capa tras capa,
la memoria toma forma. La artista, desde su

La memaria es un espejo opaca y vuelto aficos,
o, mejor dicho, estd hecha de intemporales
conchas de recuerdos desperdigadas en una
playa de olvidos.

Héctor Abad Faciolince

intimidad, devela el potencial artistico de la
triada familia-casa-memoria, tres componentes
de la condicion humana que, juntos, pueden
constituir una nocion de hogar y de territorio
que hablan del tiempo en los estratos de tierra y
|as ruinas, en |a fachada, incluso en los juguetes,
|las herramientas y el badl de los recuerdos.

DAVID R. HERRERA CASTRILLON

Estudiante de Historia

Fachada / objeto escultdrico / Lechada y objetos/
27 x18 x 26 cm / 2015

Serie re-construcciones recuerdo y olvido

Acrilico sobre lechada / 12 13 x 8 cm c/u / 2015
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Medellin, 1988
Cuerpo como biografia

la obra de Angela Angel hace frente a una
incierta y oscura realidad de cirugias
radioterapias, a la incertidumbre de un
porqué, a la pregunta por si habrd o no un
futuro sin enfermedad y las consecuencias de
su tratamiento. El cansancio y los cambios en
|a piel de |a zona afectada son algunos de los
efectos mas comunes que le sirven a Angela
como premisas de un “cuerpo biografia”, para
dar inicio a sus inquietudes y fundar un modo
propio de expresian derivado de su condicidn
de género. Se trata de |a historia de una mujer
fuerte. que ha sido capaz de sobreponerse pese
a la adversidad de su situacian.

la enfermedad invasiva y las cicatrices o
secuelas dejadas en su cuerpo han dado paso a
o simbdlico cifrado en el empleo de elementos
cuyo uso implica la realizacian de acciones
repetidas insistentemente como metéaforas de
un cuerpo enfermo: el movimiento realizado
por el cuello ante la resistencia de un resorte
metélico apoyado en su hombro; la accidn de
destejer halando un hilo; la actitud, la posicidn
asumida del brazo extendido resistiendo |a fatiga

Hace falta conservar una buena parte del
organismao para que cada mafiana pueda
volver a formarse; también hay que conservar
pequefas provisiones de significancia y de
interpretacion, incluso para oponerlas a su
propio sistema cuando las circunstancias

Io exigen, cuando las cosas, las personas, e
incluso las situaciones, los fuerzan a ello; y
también hay que conservar pequefias dosis de
subjetividad, justo las suficientes para poder
responder a la realidad dominante.

Deleuze - Guattari

y el tiempo transcurrido mientras escucha una
cancidn de cuna. En cada acto, refleja su interés
paciente por expresarse en consonancia con |a
EXpEriencia.

Sus acciones exigen un COMPromiso SiNCero
con el trabajo artistico a tal punto que podemos
observar los efectos de los ejercicios fisicos
realizados y manifiestos en la sensibilidad de
su cuerpo. Ella adopta el cuerpo como soporte
de comunicacion no verbal que se combina con
el video para, ademas de registrar, testimoniar
sus acciones, algunas realizadas en privado. Las
acciones atrapan, pero, también, nos invitan a
reflexionar sobre la condicidn humana frente a
|as enfermedades y frente a la fragilidad del ser
que amerita el abrazo.

ARMANDO MONTOYA LOPEZ
Docente titular
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Resistir para vivir / Accian / Resorte / 00:02:05
/2013

Ritual de sanacidn / Accian / Lana / 00:15:10 / 2015
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Medellin, 1364

Un acontecer nacional

El desarrollo de su proceso condujo a Jorge
Luis Cafiaveral a la valoracian del dibujo, ya no
como expresion plastica definitiva, sino como
mediacidn para configurar sus inquietudes a
través del video. Escribe pequefias historias
que dibuja y pinta para visualizarlas vy,
paralelamente, toma fotografias de paisajes
tranquilos por donde ha transitado, algunos de
|os cuales se convierten en los escenarios de
sus producciones. El tratamiento atmosférico
confirma la sensacian de zozobra. La posician
de la cémara, las tensiones que generan la
atmasfera, el color local y, en algunas ocasiones
el blanco y el negro, definen la narracidn.

Su propuesta nace de una preocupacidn por
los problemas sociopoliticos y por el conflicto
armado colombiano, a los que Jorge Luis
busca darles relevancia, planteando pequeiias
historias y narrativas con el objetivo de
resaltar |a extrafieza y |a insensatez de muchos
sucesos que facilmente podrian confundirse
con cualquier relato de ficcian con historias de
guerra indeseables para cualquier ser humano
afectado emocionalmente, obligado al destierro
voluntario e ignorado en la historia politica del
pais.

Los artistas no pueden crear en el vacio ni en
condiciones ideales pues entonces no podrian
crear nada. Debe existir algin tipo de presian.
Los artistas existen porque el mundo no es
perfectn.

Andrei Tarkovsky

Dos videos proponen, como ejemplo, las
pequefias historias de su interés:

|. &Alguien me copia? &Alguien me escucha? esla
expresidn que clama indtilmente una respuesta,
mientras un improvisado navegante intenta
llegar a ninguna parte. Ese parece ser su interés
en medio de un paisaje onirico pervertido por la
neblina

2. En la soledad de una habitacidan, el sujeto
andnimo que mora en ella se advierte agobiado
por los recuerdos y por la ilusion del campo;
esta confundido en su propia realidad.

ARMANDO MONTOYA LOPEZ
Docente Titular
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

¢Alguien me escucha?/ Video / 00:01:37 7 2015

Insomnio / Video / 00:05:50 / 2015




Itagii, 1984

Johnny Correa nacié en ltagii, en el barrio
San Francisco, cerca del Centro Penitenciario
La Paz. Desde los siete afios vio el desfile de
personalidades pablicas que iban a visitar
algin recluso: "[...] subian modelos, futbolistas,
politicos... La mama de Pablo Escobar”. Pero,
més alla del desfile semanal, fue testigo de
como la artificiosidad y desproporcion de la
cultura mafiosa se iban apoderando de su
barrio: mujeres con pratesis de silicona y
cirugias faciales, hombres con ostentosas
cadenas y esclavas de oro, carros y motos
|ujosas, fiestas de tres y cuatro dias, etcétera.
Vivencias e imagenes que lentamente lo fueron
inquietando més y mas, hasta tornarse en los
motivos de sus ilustraciones, en los grafitis
que plasma en las paredes de la ciudad. En sus
grafitis estos personajes aparecen grasientos,
desproporcionados, ostentosos y con grotescos
colores; detalles que buscan explicitar la
desagradable extravagancia mafiosa.

“No me identifico ni como grafitero ni como
muralista; el grafiti como técnica me interesa,
porque es rapido y porque es contestatario.
Para mi el grafiti es una herramienta para
nombrar, mostrar y evidenciar lo que estd
sucediendo en la ciudad, también, para hacer
catarsis”. Através del grafiti Johnny ha querido
violar la ley del silencio que erigen los combos.

Por esto el graffiti continua en las actuales
sociedades digitales usando nuevas estrategias y
nuevos soportes.

Armando Silva Tellez

A partir de la experiencia e influencia del
ilustrador y grabador mexicano José Guadalupe
Posada, Johnny busca sus motivos en los
barrios, en la prensa amarillista. Sus grafitis
cuentan su historia en las calles, debajo de
los puentes, mas alla de las "fronteras” que
inventaron los combos: "Empecé a entender las
dingmicas del barrio, a navegar en ese mar de
zozobra y a saber camo maverme con cautela,
[..]. aprendi a traspasar sus fronteras, a
romper sus silencios impuestos, con color, con
imégenes y escritos que hoy perduran en sus
callejones, en sus muros, en sus ‘zonas™*.

* Programa de mano exposicion: Herramientas
pedagdgicas, Johnny Correa; galeria Ateneo

Porfirio Barba Jacob, 4 de octubre a 7 de

noviembre, 204.

DARID GONZALEZ ARBELAEZ

“ICalladitos!”, las paredes también tienen
historias.

Periadico el colectivo. Edician namero 2 /

diciembre 2015

Estructuras criminales/ Intervencion en pared /
Laca, esmalte, vinilo/ 13 x 3 mt

Estructuras criminales / Fanzine: Edician 300 /2016
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Medellin, 1390

la obra de Daniela Cruz tiene un interés
moderno por desentrafiar las estructuras y
los materiales de |a creacian del arte, lo que la
ha llevado a pensar propuestas que tienen una
implicacian directa con |a institucian arte y sus
formas, tanto de produccion y formalizacidn,
comao de exhibicidn. También su visian lidica,
con el juego pablico del crear, del ser y el hacer,
tan contemporaneo en sus formas de recepcian
y ritualizacion del espectador, ha planteado
inquietudes fundamentales en la formacian del
estudiante de arte bajo los parametros de la
academia.

Bajo |a intencion de esta practica, |la obra de
Daniela Cruz se instala en los procesos de
reflexion sobre la inscripcian del quehacer del
artista y su funcian ideolagica en el entramado
de situaciones, contextos y moldes con la
institucion arte, desde sus plataformas de
formacian hasta su exhibicidn en lo politico y
lo pablico. Algo que, en otra orilla -pensamos
en José Alejandro Restrepo-, se ha planteado
en Colombia desde la década del noventa:
una posibilidad de desenmascarar las
contaminaciones del discurso artistico desde
la propia creacian; una apertura a cuestionar
y demostrar, a partir del simulacro, del rol
social del artista y su producto y |a evidencia
de que los procesos académicos y formativos

La relacidn con el mundo es lo que produce
la experiencia. Asi, dando importancia a la
experiencia, se acepta la vida en toda su
incerteza, misterio, duda y conocimiento
incompleto; se estudia para profundizar e
intensificar sus cualidades hasta llegar a la
fantasia y al arte.

Alberto Echeverri

en Colombia son frégiles, a pesar del intento de
exigencia conceptual, construccian racional y
necesidad de probar un trabajo con seriedad,
todos elementos necesarios para el hacer del
estudiante en arte (Giraldo, 2010). Sin embargo,
como sefiald esa primigenia legitimacion del
arte, la apertura a escenificar practicas que
el establecimiento modela nos revela que todo
modelo, que todo rol representado es, asi
misma, un simulacro.

CARLOS VANEGAS Z.
Docente
Universidad de Antioguia

Herramientas que te ayudan a ser o hacer / Accidn
/ Scanner. impresiones / 2016
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Medellin, 1331

Historias de familia

Fue su abuelo quien le inculcd el amor por la
pintura, por el dibujo y por la masica. Ademas,
fue quien estimuld sus ambiciones por llegar
a ser una artista integral. La vida de Vanessa
Forero esté ligada a los recuerdos de familia.
Habita en un ambiente cargado de memorias
y tiene acceso al archivo que adn se conserva
en la biblioteca familiar. Alli, ha encontrado
grabaciones en formato cassete, que se refieren
a conversaciones - cartas habladas"- de su
abuelo, dirigidas a sus hijos que se encontraban
en el exterior.

De escuchar misica, evoluciond al hecho
de hacer la propia y entrar en didlogo con
el otro. Los conocimientos adquiridos en su
proceso académico la conducen a revivir esos
documentos con la intencion de generar una
experiencia sonora ligada a la memoria en el
espacio tiempo del ahora.

En la instalacian, encontrd el fundamento de
su expresion artistica: el sonido, el espacio,
el tiempo, la atmasfera en semipenumbra, la
proyeccion de las imagenes y los dispositivos
sonoros y visuales se articulan como unidad.
Las partes constituyen un todo en sumatoria que
atrapa al espectador. Los dispositivos analogos

"Y YO LE IBA A ESCRIBIR, PERO A MI ME GUSTA MAS
CONVERSAR QUE ESCRIBIR; DICE UNO MAS COSAS Y
SALE MAS LARGUITA LA CHARLITA"

Desgrab«
Bajo tu cielo de raso Jairo Ramirez Narvdez, Medellir
trasnocha un pedazo

de mi corazon...

Piana, 194/

y artesanales |a ligan a un pasado cargado de I“[
experiencias que registran el sentido de lo -
humano. Su intencin es darse a conocer por \
lo que oye en las melodias, en las voces de sus '

»

conocidos y. sobre todo, en la memoria que la
acompana.

ARMANDO MONTOYA LOPEZ ~——
Docente titular
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

FM / Instalacion sonora
/ Megafonos, proyectores de imagen / 2015
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Palpitante color rajizo

Uro, sangre o tenebrosa

Hay un agrado en observar

que resbala, declina y se arremolina
con una prisa que es del todo humana.

No se detiene nunca la caida

Yo me desangro. El rito

De decantarla es infinito

Y con ella se nos va la vida.

Jorge Luis Borges. Extractos de: Reloj de arena

Hay un esfuerzo por convertic un recuerdo,
una experiencia y una sustancia en imagen,
para aplacar |as insistencias y persecuciones
que estas tienen en el presente de un hombre
que no olvida como, en su infancia, conocid |a
desolacian de la pérdida y la rendician frente
a lo inevitable: un pajaro muerto, una caida,
la conexian entre cuerpo y alma, la fragilidad
humana y el volver a abrir los ojos han hecho
que él tenga una nueva oportunidad para
reflexionar sobre todo aquello que, gota a gota,
ha visto colorear de un palpitante tono rojizo.

£l toma su memaria personal, su realidad y la
historia colectiva de nuestros antepasados
para convertirlas en un conjunto de trazos
espontaneos, huellas de rituales secretos,

Estamaos unidos por la sangre, y la sangre es
memaoria sin lenguaje

Joyce Carol Uates

densidades intuitivas  sobre  superficies
bidimensionales que, en silencio, ensefan
el valor de lo que hoy es un testimonio de lo
humano y de que los limites entre la vida y la
muerte han sido diluidos.

LINDY MAROUEZ
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Recipiente Ceremonial sin nombre / Paliptico
Sangre animal y sal sobre lona / 90 x 70 cm ¢/u /

201

Sobremesa / Instalacion / Sangre animal sobre lona
y estructura en madera/ 70 x 100 x 70 cm / 2014
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Rionegro (Ant), 1986

Pasos blandos

Me he encontrado a un hombre de pasos blandos,
que cuidadosamente camina por las rutas del
pasado para hallar las borrosas e intangibles
imégenes de sus recuerdos de infancia y
comprobar que adn habitan en |a realidad. Lo
que encuentra son casas abandonadas, jardines
maltrechos, prados  solitarios,  horizontes
silenciosos. A través del objetivo de una camara,
encuadra el tiempo que habita en esos espacios,
le da foco a la nostalgia de su fenecimiento y
captura un pequefio instante de su quietud.

Todos han partido de la casa, en realidad,

pero todos se han quedado en verdad. Y no es
el recuerdo de ellos lo que queda, sino ellos
mismaos. Y no es tampoco que ellos queden en la
casa, sino que contindan por la casa. (..) Lo que
continda en la casa es el pie, los labios, los ojos,
el corazdn. Las negaciones y las afirmaciones.
Lo que continda en la casa, es el sujeto del acto.

César Vallejo

Reconozco que él me inquieta. Me asombra
la manera sigilosa en la que pasa por cada
rincon, grieta, huella, objeto o terreno sin
hacerse notar, sin interrumpir los didlogos que
|la soledad entabla con estos lugares hundidos
en la lejania. Su hacer fotogréfico se convierte
Bn un pacto de reconstruccion, que inicia en la
transitoriedad y culmina en la permanencia. Con
cada fotografia, evidencia la poética de la ruina,
|os ecos de su memoria y su propio interior.

LINDY MAROUEZ
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Sobrevenir / Fotografia color / & piezas / 80 x 60
eme/u/ 2013

Regreso / Fotografia color /15 piezas / Dimensiones

variables/ 2015
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Envigado, 1393

Al pensar enla guerra, con frecuencia, nos vienen
los recuerdos de nuestras més aterradoras
pesadillas: imagenes de rostros atravesados
por el terror, montones de cadaveres apilados,
rios de sangre que en trazos y manchas tifien el
suelo y lagrimas que fluyen sin detenerse desde
|os albores de |a especie humana. Dificilmente,
esta amarga visidn del tanatos, en tanto pulsian
destructiva, pueda guardar relacion con la
creatividad propia de una pulsian de vida. Ast, el
arte y el humor parecen, por definicin, ajenos
a este desértico paraje.

la obra de Carlos Marin, sin embargo,
partid del impulso lidico, infantil, y se fue
desplazando al territorio de la critica. Como
cualquiera de nosotros, sus juegos de infancia
enmascaraban una violencia latente. El juego
sirvia indudablemente para canalizar la pulsian
destructiva que llena el corazdn de cualquier
ser humano. Al hacerse mayor, el ejercicio
lidico fue el aliciente de la expresian artistica
y esta continud reflexionando sobre la guerra.
la guerra, esencialmente una manifestacian
violenta, devino en una expresion de la mas
descarnada racionalidad, de la mas cruel forma
de célculo.

De alli que el antidoto contra la violencia
sea asumir una mirada critica frente a la

Me asombra que la espada,
cruel, pueda ser hermosa

Jorge Luis Borges

guerra. Pero esta mirada critica, en su caso,
se ha acompafiado del humor mordaz y de
una inclemente parodia. Su insistencia en los
dispositivos bélicos no constituye una apologia
de la ciencia puesta al servicio de la destruccidn.
Por el contrario, es una risa burlona que muestra
que |a pesadilla descansa en los excesos de la
razan. Carlos Marin parece invertir una farmula
de vieja data en |os anaqueles del conocimiento
artistico y decirnos que “la vigilia de la razdn, y
no salo el mas profundo de sus suefios, también
produce monstruos .

GUSTAVO ADOLFO VILLEGAS GOMEZ
Doctor en Artes
Facultad de Artes, Universidad de Antioquia

Prueba Tribilin / Video y objeto / 00: 50:00 / 100 x
30 x Ilcm (objeto) / 2015

Bomba Egg Man / Video y objeto / 00: 53:00 / 33 x
19 x 17 cm (objeta) / 2015
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Manizales, 1983

los proyectos de  Eliana  Morales  son
dispositivos poliédricos pensados para generar
un distanciamiento. Con ellos, nos alejamos de
todo aquello que es considerado incuestionable
oirrefutable. La distancia que generan nos hace
cuestionar sobre los habitos mentales a los que
estamos acostumbrados y esa extrafieza nos
hace reflexionar sobre las pautas de lectura
que tenemos aprendidas y como estas, en el
fondo, son un constructo social.

En sus piezas, utiliza el “chiste” para hacer
visible que nada, en realidad, es cierto. No
quiere construir nuevas "verdades”, sino que se
centra en desencadenar una serie de preguntas
con las que desaprender todo aquello que
inconscientemente tenemos interiorizado.

Muchos de sus dltimos trabajos se han centrado
en analizar la construccian binaria de |as logicas
del cuerpo preestablecidas culturalmente
(hombre/mujer) y en los estereotipos que
refuerzan esta dualidad. Experimenta con
fragmentaciones de cuerpos que remiten a
una promiscuidad en la forma en la que son
construidos y como se relacionan con el
resto. Sus trabajos son gestos muy ligados a
los movimientos feministas y queer, surgidos
durante |a liberacidn sexual. Estos, introducidos
en el espacio expositivo, se convierten en

Strike a pose
Strike a pose
Vogue, vogue, vogue
Vogue, vogue, vogue

Madonna

un autorretrato social que desafia el orden
preestablecido. Hablan de toma de conciencia
de las contradicciones, de complejidad y de
diversidad. Su trabajo nos permite liberarnos
de los topicos dogmaticos que se convierten en
principios inalterables a través de su repeticidn:
representan la capacidad de dudar.

FERRANELOTRO

Serie Nifio Feral / Instalacian / Fotografia digital
impresa intervenida con cortes a mano / 3§ piezas

de 30 x 30 cm / 2015
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Riosucio, 1391

Construir identidad

Dos contextos geograficos han forjado su
identidad: Riosucio (Chocd), que cimentd la
experiencia vital de sus primeros afios, y
Medellin (Antioquia), fuente de experiencias
emocionales propias en una ciudad que crece
aceleradamente. A partir de los recuerdos,
Mayra Moreno trata de entender sus relaciones
con la familia, las costumbres y tradiciones, |a
relacion entre cultura y naturaleza, la geografia
y las diferentes fases climaticas del entorno
mégico de su origen. Desde |a distancia, evoca
su pueblo natal y recurre a la memoria para
extraer el alimento apasionado que da origen
a sus pinturas collages. Tiempo natural, Peces
en la casa, Reloj de inundaciones, son apenas
algunos de los titulos de sus obras.

Hay un gusto artesanal manifiesto en la manera
de su proceder con los materiales, gusto que
se evidencia en el tratamiento pictarico, en
zurcir, en tejer y enmarafiar los “hilos”, en
cortar y pegar. También, recurre a la geometria
para definir el formato octogonal de sus
trabajos, producto de la observacion atenta
de las formas resultantes del entramado de
|a fibra en la silla mecedora de su abuela. De
nifia. contemplaba pacientemente los ciclos
naturales del crecimiento del rio en todas

Todos tenemaos una maquina del tiempo, la que
nos lleva al pasado son recuerdos y la que nos
lleva al futuro son sueiios.

Herbert George Wells

sus etapas, hasta que los peces empezaban a
habitar |a casa inundada. Un muelle de madera
da acceso a |a vivienda. De estos episodios que
ain recuerda con pasion nos habla Mayra Milena
Bn su propuesta artistica. “Soy un tejido de
experiencias’, dice ella. En ese tejido, encuentra
el sentido para construir identidad.

ARMANDO MONTOYA LOPEZ

Docente titular
Facultad de Artes, Universidad de Antioquia

Serie Hilando pensamientos / Collage / 4 piezas: 35

x2ocmc/u/ 2014

Sincronicidad / Instalacion  /mimbre, madera,

acrilicoy tela / 0.8 x 8 x o mt / 2016
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La deriva es un viaje no planeado a través
de un paisaje, usualmente urbano, en el
cual la geografia, el entorno y arquitectura
subconscientemente dirigen al viajero.

Medellin, 1384

Estar a la deriva es algo asi como estar sin
rumbo. No hay una meta definida o un punto
de llegada... Edwin Ochoa plantea su trabajo de
esa manera: recorridos que no tienen un fin o
propasito especifico, donde los sentidos estan

Guy Debord

Este paisaje cambiante demanda algn mas
que una perspectiva de simple espectador y
exige una relacidn estética intima entre sujeto
y geografia, donde la contemplacidn significa
percepcidn y sabiduria.

atentos a todo lo que sucede. Alli construye

paisajes audiovisuales a partir de didlogos  En Limite, se construye un paisaje surreal desde S R J/ >
entre la imagen y el sonido. el extrafiamiento y la multiplicidad de |a imagen, ¥ T :,;é‘/l '

del elemento que flota sin rumbo y desde Ia i iR - vﬁw”g g
¢Cual es la pregunta, entonces? Descubrir el sensacian que genera el paisaje mismo. -

mundo con una mirada nueva, desprevenida, que
no busca nada y que en el solo acto de caminar
encuentra su objetivo. 4lué se observa?
¢0ué se huele? 4llué se escucha? Alli inicia el
trabajo: una imagen que captura, un sonido que
sorprende o un olor que nos lleva al recuerdo.
Con estos elementos, se construye la obra,
no para describir contextos o lugares, sino
para crear situaciones extrafias, enajenadas o
paraddjicas, donde el tiempo transcurre de otra
manera y con otro sentido.

Caminar significa transformacicn simbdlica del
territorio y forma de arte autdnoma. Se trata
de espacios atravesados por un sujeto andante
que. en su ensimismamiento, entra en estrecha
comunion consigo mismao, con su sombra y con
el paisaje.

En LComplejo, el absurdo de la narracidn de un
recorrido se cierra en si mismo. Inconducente,
deambula sin ningan fin, es atemporal. Deambular
significa intervencian del espacio, andar como
instrumento estético de conocimiento, recorrer
pasillos interminables en medio de un silencio
que |o cubre todo.

ANA MEJIA MACMASTER
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Limite / Video / 00:03:12 / 2014
Complejo / Video /7 D0:A1:15 / 2014
Walkscapes | / Video / O0:08:27 min / 2015

Walkscapes 2 / Video / 00:03:08 min / 2015
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Medellin, 1333

El tiempo de la emancipacian del dibujo, que
le permite mostrarse a si mismo y no estar
subordinado a otras précticas, parece haber
sucedido. Se emancipa. Ahora, se sobre-expone,
por ejemplo, en el afan complaciente que puede
dar un sofisticado dominio técnico. Va perdiendo
el encanto marginal. No habria ya resistencia en
|la que soporte su nada.

Para fortuna de quienes nos vemos inmersos
en el dibujo, desde la mirada o desde el hacer,
este se nos presenta diverso y expandible
(despliegues y repliegues). Se expande el dibujo,
la percepcidn, el dibujante. Todo queda en un
gesto.

Enelvacioolasaturacian, el dibujo es posibilidad.
Hay diferentes modos-dibujo. En la obra de Juan
Carlos, hay uno contenedor y otro salvaje. Del
primero, se desprenden dos formas: un dibujo-
aleph (Espacio profundo), citando a Borges,
“uno de los puntos del espacio que contiene
todos los puntos” y otro instrumentalizado
que ilustra, por ejemplo, sus propios efectos
al habitar el cuerpo del dibujante (Anatomia
ilustrada de un dibujante) o la manera en que es
sistema de relaciones, herramienta al servicio
del pensamiento (Prolongaciones). En este
modo del dibujo-contenedor, el dibujante no
alcanza a diluirse en su hacer y aparece como

Para hacer una tarta de manzana primero tienes
QUE Crear un universo

Carl Sagan

canal o como dominante a través de su habilidad
y SU pensar.

El sequndo modo es auténomo. Se presenta
espacial y ruidoso en algunos casos (fugas) o se
mantiene |atente, invisible y al acecho en otros
(Como cazar dibujos). El dibujante puede no
estar, aunque pueda aparecer su rastro como
coleccionista o paciente cazador.

Emancipados, salvajes o sujetos a lo funcional,
dibujo y hacedor se encuentran, se acompaiian
y. @ veces, se detienen a escuchar el tiempo.

CESAR DEL VALLE

Artista plastico, Universidad de Antioquia

Como cazar dibujos / Frascos de vidrio, lapices
intervenidos, alambre de hierro / Dimensiones

variables / 2015

Espacio profundo / Dibujos, repisas, lupas y lapices
intervenidos / Dimensiones variables / 2015

Trampa para dibujos / Caja de cartan, libreta, vara
de madera, cordel / Dimensiones variables / 2015
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Medellin, 1387

La espera

Un postulado de la psicologia pregona que
la ansiedad aparece como respuesta a una
amenaza. Se trata de una emocidn que surge
cuando se presiente el peligro, sea la inminencia
de la amenaza real o imaginaria.

la espera es la declaracion explicita de la
argumentacian precedente. Y mas que una
declaracion. es la evidencia. Para ello, se
pusieron en conjuncion los medios que revelan
|a situacian como un hecho cierto, esto es, el
video y su lenguaje asociado a la certificacitn
de la realidad. Esto constituye un dato, no
solo muy relevante, sino definitorio para la
interpretacian, pues podriamos  cuestionar
la veracidad de la accidn que se muestra en
pantalla, considerandola una impostacian o
una actuacian. Asi como Marina Abramovich lo
llevara a escena, en La espera, "la artista esta
presente” y. también como si Abramovich lo
ejecutara, |a artista Catalina Posada necesita y
requiere de una estrategia para estar presente,
PEFD SiN QUE Su Presencia Se convierta en
representacian o en ficcion. Es por eso que
ella -Posada- se pone una trampa. La trampa
sique el ejemplo de Sophie Calle, agenciandose
un intermediario con la mision de capturar
el instante decisivo, en este caso, cuando la

En el fondo solo me parecen dignos de contar
los acontecimientos de mi vida en los que el
mundo inmutable incide en el mutable.

De ahi que hable principalmente de los
acontecimientos internos. A ellos pertenecen
mis suefios e imaginaciones. Ademés
constituyen la materia prima de mi trabajo
cientifico.

Carl Gustav Jung

artista, sin posar ni actuar, se muestra en un
estado de total vulnerabilidad: la plenitud de su
ansiedad.

Lesto confesional donde |a artista se expone
casi de manera obscena mientras espera y
su ansiedad es, por momentos, incontrolable.
(bscena porque es una situacion intima donde
ella se muestra sin las protecciones que se
activan cuando el ojo ajeno amenaza e impone
el uso de las mascaras identitarias. El viden,
utilizado de manera convencional, sin trucas ni
decorado, se convierte en la prueba documental
de ello. Obscena y amenazante (como reza la
afirmacitn inicial), porque no podemos evitar
la identificacion (a la manera aristotélica),
tanto real como imaginaria, sabiendo en o
més profundo de la consciencia que la sinrazdn
amenaza y que el salvavidas de la cordura
apenas pende de un hilo.

GABRIEL MARID VELEZ
Artista, docente, investigador
Coordinador de Posgrados,
Universidad de Antioquia

Tiempo-Espera / Video / 00:04:00 / 2015
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Medellin, 1392

babriel, el que pone series repetidas de no
futuro y mas destruye facil compone en
secuencias serigrafiadas ciclos repetitivos de
rostros que conforman un conjunto publicitario
del no futuro. Artistas, cantantes y literatos de
una época sin precedente alguno, de rupturas,
vacios espirituales y emergencias sociales
corroboran, en el ritual de la muerte, la agudeza
de sus oprobios: no hay futuro; no hay ningtdn
sentido en el tiempo, su instantaneidad nos
deja ante verdades llegadas con un silencio
pavoroso. El collage y los colores refuerzan
el sentido de una marquesina siniestra que
destruye. Destruye. Destruye. Destruye. Facil.
Facil. Facil... Tu pa tu pa tu pa tu pa tu pa. No hay
futuro; no hay futuro.

El resultado, una imagen locuaz y devastadora:
jovenes y jovencitas en el culmen y esplendor
de la juventud, pero raidos y desgarrados por
la bruma de su genial rebeldia. En su propuesta,
el cuerpo solo es un vehiculo de contacto con
|a realidad. La expresion del mismo es la resina
que cubre la memoria. La obra se convierte en
evidencia de un pasado desmemoriado... una
protesis de la memoria.

Tengo la sensacidn de que naci en un presente
turbio; 4l futura?, iel dichoso futuro!.
No hay nada mas pavoroso... Mientras tanto el
despefiadero paulatinamente se llena..

Fragmento ingdito de:
Acerca del curso torcido de las cosas.

Dante Ledn

La obra de Gabriel propone una lectura de la
ciudad y sus actores, generando, asi, un didlogo
acerca de como percibimos el espacio en el que
anida el no futuro. La paradoja, probablemente,
ni el artista, ni el espectador la resolveran...
Cada uno, paso a paso, ira desenvaolviendo lo que
considera que podré ser el futuro.

CARNE DE DIABLO

Misico y artista independiente
no formado en ninguna academia
y sin esperanzas en |a educacidn.

Donde se tocaba al ritmo fuerte de unas baquetas
labradas en palos de escoba / Serigrafia sobre

lienzo 260 x 180 cm / 2015

Cual Futuro Hijueputa Val.l / Impresiones digitales
audio 00:39:00 / 2015
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Lorica, 1991

Diana Ramos, como una gran mayoria, cree
que trascendemos la condician fisica de la
existencia para continuar un camino mas
alla de la muerte. Por ello, la imposibilidad de
comprender el eterno misterio la ha llevado a
observar posturas religiosas y filosoficas. Pero
fue en la categoria antropoldgica de liminalidad
que hallo asiento para sus cuestionamientos.
Entendida como transicionalidad, Ramos intenta

dar cuenta del lugar de la muerte como lo
indeterminado.

El principio de determinacidn de toda realidad ha
de ser indeterminado.

Anaximandro

Su propuesta plastica confluye en la imagen
poética que a través de la fotografia expresa lo
indecible, "ese” lugar de paso que conecta con
una instancia, otra mas alla de los limites de la
razan. En un proceso intimo de toma fotografica,
camina por las riberas de la represa antes de
la aurora o al momento del crepisculo -en su
amada Lorica- para captar con su lente un
paisaje inquietante y misterioso.

JULID CESAR SALAZAR ZAPATA
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Limen / Fotografia color / 80 x 120 cm / 2015

Sin titulo / Fotografias color / 8 piezas / 60 x 80
cme/u/ 2015
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Apartada, 1983

Desde su ejercicio docente y su preocupacian
por las consabidas problematicas  de
socializacion que la convivencia en |a escuela
y en el aula suscita, Dianeth Serna indaga, a
través de la produccion plastica pone en
evidencia tales contextos de discriminacian de
maneracriticay reflexiva. Acoso, burlay rechazo
son  situaciones  recurrentes  observadas
con rigurosidad y compromiso en un intento

La escuela es... el lugar donde se hacen amigos,
no se trata solo de edificios, aulas, salas,
pizarras, programas, horarios, conceptos(...]
Escuela es sobre todo, gente, gente que trabaja,
que estudia, que se alegra, se conoce, se
estimal...] la escuela serd cada vez mejor, en

la medida en que cada uno se comporte como
compafero, amigo, hermano. Nada de isla donde
la gente esté rodeada de cercados por todos
los lados. Nada de convivir las personas y que
después descubras que no existe amistad con
nadie. Nada de ser como el blogue que forman
las paredes, indiferente, frio, solo. Importante
en la escuela no es solo estudiar, no es solo
trabajar. es también crear lazos de amistad, es
crear un ambiente de camaraderia, es convivir,
es unirse. Ahora bien, es lagicol...] que en una
escuela asi sea fécil estudiar, trabajar, crecer,
hacer amigos, educarse, ser feliz.

Paulo Freire

por sensibilizar sobre estas problematicas
y descubrir herramientas pedagdgicas en
experiencia compartida con sus estudiantes,
que conlleven al reconocimiento y aceptacion
del otro en su diferencia. Vulnerabilidad,
exclusion, ridiculo e invisibilidad quedan
acentuadas en soluciones formales que dan
cuenta del delicado y fragil material que es el
espiritu humano.

JULID CESAR SALAZAR
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioquia

Invisible / Instalacidn / 32 sillas a escala en Mdf y

acrilico /10 x 30 x 35 cm / 2015

Silencio / Instalacian / Pupitre; vidrio y estructura
metalica / Dimensiones variables / 2015
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Los signos movilizados por Camilo Teheran
buscan interrogarnos sobre la calidad del aire
que respiramos y los focos de contaminacidn
perceptibles en Medellin. Para sus acciones o
intervenciones en el espacio pablico, el artista
utiliza materiales desechados. Esto ocurre por
ejemplo en Recirculacion, un stop motion donde
usa vasos pléasticos incrustados en una reja para
crear las siglas de gas carbanico, COZ. y con
ellas un gesto que cuestiona la contaminacidn
atmosférica.

También produce imagenes paraddjicas con
procesos  experimentales y materiales no
convencionales, como en el proyecto Aires de
Medellin, en el que hace una reserva del titulo
con adhesivo sobre lona, luego la expone al
smaog del mofle de un autobds, retira la calca y
se |ee el texto positivado por el hollin.

La ciudad no es solamente espacio fisico,
realidad material socialmente construida.

La ciudad también es una construccicn
simbdlica, la que realizan sus habitantes.

Ernesto Licona Valencia

De esta manera, |a basqueda de Teheran nos
plantea una mirada ecoldgica que se define en
una suerte de cartografia de la contaminacian
urbana, pero construida a partir de acciones
que reescriben |ugares, generando tensiones
entre |os conceptos de ambiente y desarrollo.
Este mapa contiene un conjunto de signos
cifrados que nos proyecta sospechas sobre
lo vulnerables que somos como especie ante
nuestros propios desarrollos técnicos.

FREDY ALZATE GOMEZ
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Aires de Medellin / Stencil y CoZ sobre lona / 100 x 200 cm / 2015

Recirculacian / Stop motion / 00:00:45 / 2014
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Medellin, 1978

En la naturaleza, Manica Viviana Toro encuentra |a
idea y los materiales que conforman su obra. La
idea es la circularidad como patrdn fundamental,
presente en |a naturaleza toda, patran fisico que se
conecta con |o metafisico de las vivencias humanas
y el devenir histdrico. La idea de la circularidad
es potente, pues nos recuerda que el centro
estd en todas partes, que somos “una cadena de
innumerables eslabones” unidos por la vida, una tela
de arafia tejida que se conecta desde siempre y en
todo lugar, increpandonaos a recordar que lo que se
le haga a la naturaleza nos |o hacemos a nosotros
mismas y que ella estd ahi, ante nuestros ojos. con
sueterno y maravilloso colorido, para demostrarnos
quizds que no podemos olvidar la multiplicidad
como un elemento esencial en ese “patran” de la
naturaleza, que la idea de fijeza y uniformidad es
una enfermedad de nuestra mente. Asi mismo,
nos ensedia, con el circulo y su movimiento hecho
espiral. que la muerte no existe, que solo existe la
transformacian constante.

La obra de Manica Toro contiene lo habitado por
ella en la cercania de su hogar, |o cual, a través
de la creacian artistica, interroga la mirada de los
espectadores. Alli se une lo intimo y la memoria
colectiva, permitiendo a la imaginacion, trasegar
pOr parajes propios y ajenos.

Ademas, su trabajo tambien posee el fuerte vinculo
entre biologia y arte. Vivir en la cima de un otero le
ha permitido enriquecer y potenciar su bisqueda,
afirmando, asi, el patran universal que se le impuso

..Recuerda que todas las cosas giran y vuelven a
girar por las mismas drbitas Y que para el espectador
es igual verla un siglo o dos o infinitamente.

Reflexion 14, Marco Aurelio

como idea central. El corte transversal del tallo, de
una hoja y hasta de la flor y el fruto del &rbol del
Yarumo, (como se le conoce, en nuestras cercanias
andinas. a la Cecropia Peltata) revela claramente la
pintura circular de la naturaleza y, asi mismo, en su
silencio magno. nos dice a gritos sobre el cuidado del
agua, pues son arboles protectores de las fuentes
de la vida. Asf, pues, la obra de Manica Viviana Toro
Jiménez une lo cercano de su hogar con los llamados
al cuidado y |a salvaguardia de lo esencial, para que
se mantenga con vida la naturaleza toda. También,
denuncia silenciosamente los excesos que nos
apartan de la armonia, el uso comercial e indigno que
se hace, muchas veces, de una planta sagrada en la
ciudad o el peligro que nos acecha. si no cuidamos
y celebramos el trabajo silencioso del Yarumo e
interrumpimas, ciegos de ego y ambician, el rito y el
movimiento de la Cecropia Circularis. Dicho en otros
términos, su obra “redne lo mas lejano, con lo mas
cercann’.

MILEYDI MARIA CIFUENTES MESA

Licenciada en Filosofia, Universidad de Antioguia.

Cecropia circularis /Instalacian /madera, acrilicos
sobre lona, serie gréfica digital, mesa /2015
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Manica Toro interroga en su obra los
presupuestos de verdad impuestos por el
raciocinio cientifico. En un interés particular por
el lenguaje como dispositivo de comunicacidn,
por la taxonomia y sus modos clasificatorios,
por la medicion mecénica del tiempo y la
configuracion del espacio en cartografias
naturalizadas, confronta lo arbitrario de tales
categorias como paradigmas que estructuran lo

El origen y la evolucion de la vida estén
relacionados del modo mas intimo con el origen
y la evoluciin de las estrellas.

Carl Sagan

real. Influida por la complejidad del pensamiento
borgiano, indaga en las contradicciones
contenidas en una tal configuracion del mundo
interrogando el orden y modelando el caos.
Con su propuesta plastica, ironiza, cuestiona
y reta la razan a través del despliegue de lo
absurdo para inquietar sobre la construccidn de
sentido y sugerir otros caminos para abordar la
realidad, lo posible y lo imposible.

JULID CESAR SALAZAR ZAPATA
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioquia

Laberinto / Collage / Mapas recortados, madera y

vidrio / 900 x 400 cm / 2015

Laberinto / Cinta métrica: mapas recortados, texto:

a0 x 80 cm/ 2015
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Sto. Domingo (Ant), 1987

Comao todo nifio...

Adobe, ladrillos, silla, puerta, tabla, neumatico,
martillo, pala y pica son objetos que ha
recolectado un hombre para re-crear una
imagen absurda en |a realidad, pero necesaria
en su presente al catapultarse desde el
pasado, en el cual encuentra que la infancia
es la promotora, no solo de dicha imagen, sino
también de su comportamiento: &l mira un
objeto y luego lo relaciona con otros, dejando
actuar su fuerza inocente pero audaz sobre
ellos, hasta configurar un juego escultdrico,
donde se desafian unos con otros y con el
espacio, adquiriendo una levedad inexistente, un
peso inestable y una resistencia casi magica...

(luizas todo esto sea un acto de magia que nos
deja ver su truco para poner a prueba nuestra
razan, la misma que nos hace dar un paso atrés,

Su levedad no tarda en revelar
su propio peso insostenible.

Italo Calvino

estar atentos y sequir mirando |o que adn no ha
pasado, pero que pasard o nos pasard, porque
finalmente somos nosotros los que estamos
en constante tensian, los que nos asustaremos
con cualquier movimiento y los que cerraremos
los ojos para evitar ver la decaida de esta
construccian indefinida.

Existe, pues, un hombre que adn es un nifio y,
como todo nifio, nos lanza su imaginario y sale
corriendo dejandonos con la incertidumbre de
qué hacer... En todo caso, si algo pasa, estaré

ahi...

LINDY MARQUEZ
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Cufia / Instalacian / Pala, llanta de retroexcavadaora,

madera / 2015

Estado de equilibrio / Instalacion / Pica, silla,

adobes, cable de acero / 2015

Linea de tensidn / Instalacian / Martillo, puerta,

adobe, cable de acero /2015
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Caldas (Ant.), 1985

Dime qué consumes

¢lué papel desemperia el arte en |a sociedad?
La disidencia pareciera ser una fuerte pulsian
presente en gran cantidad de procesos que
vemos discurrir y desarrollarse en los talleres
de nuestra facultad. De manera inevitable
el pensamiento artistico refleja de manera
sensible un malestar, un error que se reproduce
y multiplica de manera complaciente en nuestra
manera de vivir los tiempos que nos venden hoy.

Contradichos y contrahechos damos click para
apoyar o refutar, para comprar y ofrecer una
verdad efimera, para de manera aparente

En una sociedad de consumo hay,
inevitablemente dos clases de esclavos, los
prisioneros de la adiccidn y los presos de la
envidia.

Ivan Rech

cambiar de canal en la tv, para tomar una foto,
aplicar un filtro y subirla en la red. El arte es
una configuracian, es una decisian, es también
una evidencia de un momento del pensamiento
individual que inmerso en un colectivo hace algo
presente (una accian al parecer algo comin
y trivial pero que en definitiva es bastante
compleja). Celebro el proceso de Catalina y la
resiliencia, la posibilidad de crear sentido.

JUAN FERNANDD VELEZ
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Melones / Fotografia color / 4 piezas / 150 x 150 cm
c/u/ 2013-2016
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Metaforas

Algunas empresas multinacionales alientan el
inconsciente colectivo de los consumidores
empleando  disefios llamativos y frases
sugerentes en los esldganes de sus campaiias
publicitarias. El propdsito de esas camparias es
“vender a cualquier precio”, sin importar las
consecuencias y los efectos secundarios que
puedan generar. El discurso se ubica en una
economia que evidencia manipulacian comercial
y consumisma y la venta de productos termina
representando una falsa "identidad nacional”
entretejida en el discurso sobre la belleza. En
la mayoria de |os casos, dicen vender alimentos
naturales cuando, en realidad, unos son
transgénicos y otros son procesados a partir
del uso abusivo de quimicos.

En este contexto, especialmente en el consumo
de [oca-cola, Andrés Vasquez cifra su interés
conceptual y su préctica artistica, ligada con
el disefio, para hacer un sefialamiento critico
y sarcastico, evidenciando los artilugios.
Utilizando el mismo lenguaje de los medios
de comunicacion, desarrolla  piezas que
se constituyen en alusiones a una estética
estandar internacional: botellas hechas con
azicar; un dispositivo de sequridad para que,
en caso de emergencia, rompa el vidrio y se

El efectn, si no la intencidn original, de la
creacion mas moderna de las marcas es poner
a la cultura anfitriona en un sequndo plano y
hacer que la marca sea la estrella.

Naomi Klein

inyecte el contenido; disefios del producto
adaptables a varias tallas corporales y un
manual de instrucciones sobre [dmo aflojar un
tornillo. Se trata de metaforas conceptuales que
reflejan sus opiniones sobre la dependencia del
consumidor y sobre |as ventajas y desventajas
al ingerir el producto.

ARMANDO MONTOYA LOPEZ
Docente titular
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Caja de sequridad / Intervencion / Adhesivo cortado
y bolsa Dextros intervenida / a piezas/ 2014

Rotella /Aziicar compactada / 23 x 13 x 13 cm /
Contenedor en acrilico / 2014

Como aflojar un tornillo / Instalacion / Vinilo

adhesivo sobre pared / 000 x 130 cm / 2013
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Las formas escultoricas de Santiago Zapata
presentan una geometria elemental con
principios minimalistas, pero, al estar dotadas
por sutiles referencias simbdlicas, acogen
narrativas que pervierten precisamente los
postulados del minimal art de los afios setenta.
“Mis obras se erigen como monumentos
a lo cotidiano, a lo simple; se convierten
en monumentos al olvido, en lugar de ser
constantes recordatorios de la historia”, dice
el artista.

Sus instalaciones recientes se caracterizan
por utilizar volimenes con materiales que
reflejan el entorno. Poseen signos derivados
de la cultura visual contemporanea con una
apariencia  sofisticada e industrial, pero
también, y de modo sutil, refieren practicas
fiinebres o totémicas sobre la marcacidn de
lugares con tamulos.

La idea es el todo y el objeto es tan sdlo un
artefacto que acaba modelando a la propia idea.
La ejecucion es un asunto superficial

Sal LeWitt

Asi, los emplazamientos que realiza Zapata
plantean nociones de lugar a partir de las
relaciones entre el paisaje, la arquitectura
y el cuerpo, que amplian los paradigmas y
temporalidades de la exhibician, para que
nuestra experiencia visual se torne fluida y
maleable, en vez de estética y lineal. Cuando
el espectador queda implicado en los espacios
alterados por los objetos espectrales, el
problema escultorico es trascendido por
el caracter fenomenolagico, lo que activa
interpretaciones subjetivas mas determinadas
por los imaginarios personales que por
referencias histdricas o culturales.

FREDY ALZATE GOMEZ
Docente
Facultad de Artes, Universidad de Antioguia

Todo / Estructura / Madera, material reflectiva /

140 x 70 x 30 cm / 2013

Obelos / Estructura / Madera, material reflectivo /

[a0 x 50 x a0 em / 2013

Tamulos / Instalacidn / Madera, material reflectivo

/ 24 piezas /120 x 3 x 4 cm / 2015
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