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La cultura y el arte dan vida a la Universidad de Antioquia

Por Carlos Arturo Fernandez Uribe

Episodios de la relacion de la Universidad con el arte y la cultura

El propésito de estas lineas no es hacer una historia exhaustiva de la presencia del arte en la vida de la
Universidad de Antioquia ni discutir la manera como la institucion enfrenta sus vinculos con los procesos
culturales en los que se encuentra inmersa. Esos objetivos desbordarian los limites de esta reflexion y, al
menos en cierto sentido, son propoésitos que estan presentes en la vida universitaria de cada dia.

En medio de esa riqueza, historica y cotidiana, se quiere ensayar aqui una serie de pequefnos apuntes que, a
partir del reconocimiento que la Universidad hace de los valores culturales y artisticos, se vuelven hacia el
pasado, para poner de relieve las implicaciones de la relacion entre cultura, arte y universidad, e indicar
algunos de los momentos fundacionales mas importantes. Por ese camino se pretende regresar al presente
para encontrar una universidad que, a sus doscientos diez afos, celebra su renovada juventud con un
derroche de creaciones culturales y de vida artistica.

Cultura y arte en la normativa universitaria

En la Universidad de Antioquia, los asuntos relacionados con la reflexién acerca de los problemas culturales
y artisticos, y con el desarrollo de las diversas actividades creativas, no se entienden como realidades
adicionales, complementarias a la vida universitaria. Por el contrario, cultura y arte son dimensiones
esenciales



sin las cuales no podria existir la Alma Mater. Desde el planteamiento de la misién con la cual abre su
“Estatuto general”, la Universidad de Antioquia se afirma como “patrimonio cientifico, cultural e histérico
de la comunidad antioquefia y nacional [...], abierta a todas las corrientes del pensamiento [y] centro de
creacion, preservacion, transmision y difusion del conocimiento y de la cultura” (Consejo Superior
Universidad de Antioquia, 1994: “Misi6n”). Lo ratifica al definir su objeto como “la bisqueda, desarrollo y
difusion del conocimiento en los campos de las humanidades, la ciencia, las artes, la filosofia, la técnica y la
tecnologia, mediante las actividades de investigacion, de docencia y de extension [...]” (Consejo Superior
Universidad de Antioquia, 1994: articulo 3). Y como si fuera poco, al presentar los principios generales que
la rigen, se compromete a su promocion y despliegue en la vida universitaria:

La Institucién promueve la creacion, el desarrollo y la adaptacion del conocimiento en beneficio del
crecimiento humano y cientifico; la reafirmacion de los valores de la nacionalidad, en su diversidad étnica y
cultural; el respeto a las diferentes ideologias; la expansion de las areas de creacion y disfrute de la cultura;
la proteccion y el aprovechamiento nacional de los recursos naturales, en el horizonte de la ecoética (Consejo
Superior Universidad de Antioquia, 1994: articulo 4).

El “Plan de desarrollo institucional 2006-2016”, titulado “Una universidad investigadora, innovadora y

humanista al servicio de las regiones y del pais” (Universidad de Antioquia, Rectoria, Oficina de Planeacion,
2006), concibe como uno de sus propositos bésicos la innovacién y la creaciéon culturales, propdsito que
recibe una atencion particular y se profundiza en el “Plan de cultura 2006-2016” que, desde su mismo titulo,
pro- clama que la cultura es el fundamento de una Universidad pertinente (Vicerrectoria de Extension, Red
de Cultura Universidad de Antioquia, Division de Extension Cultural, 2007).

La de la Universidad de Antioquia es, por supuesto, una perspectiva que desde hace mucho ha superado la
idea tradicional que reducia la cultura a los limites de las artes. Asimismo, tampoco desconoce ni oculta las
trascendencia de estas, sino que se inscribe en el marco conceptual completo creado por la Unesco en la
“Declaracion de México sobre las politicas culturales”, de 1982. De esta “Declaracion” surge la que es,
seguramente, la mejor aproximacion actual al planteamiento de lo cultural:

[...] en su sentido mas amplio, la cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos
distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo
social. Ella engloba, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales al ser
humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias [...] la cultura da al hombre la capacidad de
reflexionar sobre si mismo. Es ella la que hace de nosotros seres especificamente humanos, racionales,
criticos y éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones. A
través de ella el hombre se expresa, toma conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado,
pone en cuestion sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas significaciones, y crea obras que
lo trascienden (Unesco, 1982).

Por eso, cuando en 1997 el Consejo Superior establece el “Estatuto Basico de Extension”, afirma que “En la
cultura se integran las artes, las letras, las ciencias, las tecnologias, las practicas cotidianas, las formas
institucionales, y las practicas simbolicas e imaginarias” (Consejo Superior Universidad de Antioquia, 1997:
articulo 2). Reconoce igualmente que, en el seno de la Universidad, las actividades culturales, artisticas y
deportivas contribuyen a afirmar la identidad sociocultural, a la formacién integral y al crecimiento personal



de los universitarios, “mediante la sensibilizacion frente a las diversas manifestaciones del arte y de la
cultura” (articulo 20). Con toda razén, pues, la Universidad puede afirmar, como lo hace a través del
Departamento de Extension Cultural, que en ella se impulsa la libre expresion y articulacion de todas las
manifestaciones culturales; se promueve la apropiacion social del patrimonio; se vela por el estimulo a la
creacion; se ofrecen a la sociedad, y en primer lugar a la comunidad universitaria, alternativas para la
formacion del gusto estético y para el reconocimiento de valores que fortalecen la interculturalidad; se
reconstruye el significado de las tradiciones y se trabaja por la apropiacion de saberes que le dan sentido a su
existencia (Departamento de Extension Cultural Universidad de Antioquia, s. f.).

Universidad, arte y academia

Pero una acogida tan amplia de los problemas de las va- riadas manifestaciones de la cultura y del arte no
acompafaba histéricamente a las instituciones universitarias, que casi siempre enfrentaban estos asuntos
desde los puntos de vista de la filosofia o del derecho.

En efecto, solo en la segunda mitad del siglo xix comienzan, primero en paises europeos, los procesos que
llevan a la aparicion de catedras universitarias de sociologia, antropologia e historia del arte; y habra que
esperar hasta muy avanzado el siglo xx para que las universidades, especialmente en el ambito
estadounidense, empiecen a plantearse la posibilidad de que existan carreras artisticas, hasta entonces
confiadas a las academias' Las consecuencias de esta dicotomia entre universidad y academia de arte
resultan obvias: durante siglos, los artistas se inclinaron hacia un predominio de lo técnico, al tiempo que la
reflexién universitaria no prestaba suficiente atencion a los potenciales alcances culturales de las artes. Pero
el problema es casi tan antiguo como el desarrollo de la cultura occidental, porque hunde sus raices en la
valoracion que la filosofia griega hace del arte.

Como es sabido, los griegos utilizan la palabra tekné para referirse al ambito de problemas que luego los
romanos identificaran como arte (ars, artis). En la etimologia de ambas tradiciones predomina la idea de
que se trata de una habilidad para hacer algo; y todavia los grandes maestros del Renacimiento seran
identificados como artifices, en una linea que mantiene la idea clasica de que al hablar de arte, aludimos a
unas destrezas y habilidades, especialmente manuales, que algunas personas desarrollan por la aplicacién de
reglas y técnicas que se transmiten de maestro a discipulo.

Y, mas grave todavia, durante mas de dos mil afios las artes debieron cargar con las consecuencias del juicio
negativo de Platon, para quien las artes imitativas, que crean imagenes, se apartan radicalmente de toda
posible consideracion de la verdad, porque no se dirigen al mundo de las ideas, sino que se dedican a jugar
con la imitaci6on de las apariencias sensibles: en lugar de enfrentar las ideas eternas que constituyen la
esencia de lo real, el artista méas habil en su reproduccién no hace mas que copiar lo exterior que, de hecho,
es solo una exterioridad intrascendente (Tatarkiewicz,1987: 132). Como consecuencia de ello, se establece
una ruptura entre pensamiento y arte, porque resulta evidente que a través de este no es factible desarrollar
un analisis y una comprension de lo real, y que no existe en él ninguna posibilidad cognoscitiva.

Por eso las artes no encuentran espacio de ensefianza y aprendizaje en la universidad, cuando esta
institucién aparece en el mundo medieval, sino que permanecen recluidas en el taller. Este es una especie de
pequena fabrica manejada por el maestro, que al mismo tiempo es el dueno, y quien, bajo las normas
superiores del respectivo gremio, tiene bajo su mando un grupo mas o menos amplio de jévenes aprendices

1 Por razon de mi especialidad, me referiré a continuacion sobre todo a las relaciones entre el arte y la institucion
universitaria, sin atreverme a incursionar en terrenos propios de otras disciplinas.



que literalmente viven en el taller, y que de manera paulatina, y sobre todo por imitaciéon, van logrando el
desarrollo de las propias destrezas. Como es evidente, este sistema de formacion refuerza la idea de que el
arte es un problema técnico de tipo artesanal. Ademas, como los talleres estan controlados por los gremios
que organizan la vida econémica de las ciudades medievales y renacentistas, el sistema casi siempre
desestimula la iniciativa individual y la bisqueda de nuevos puntos de vista porque, en general, el pubico
prefiere la seguridad de la calidad conocida que el riesgo de los nuevos caminos.

El sistema se mantiene hasta finales del siglo xvi, cuando la organizacion de los gremios entra en una crisis
de proporciones catastroficas, producida por los traumatismos religiosos, sociales y econémicos de la
época. Poco a poco, la educacion artistica pasa del taller a la academia que, de todas maneras, se mantiene
rigidamente separada del mundo de la universidad. Lo que a lo largo de los siglos siguientes se consolida en
todo Occidente, en el terreno de la formacién para el arte, son estas estructuras, paralelas a las
universidades, que son miradas desde estas como un mundo extrafio y, quiza, con una ya tradicional
desconfianza.

En general, en América Latina, el desarrollo de las academias de arte fue bastante lento con referencia al
campo europeo. Asi, solo a finales del siglo xviii se funda la Academia de San Carlos, en México, y luego, a
comienzos del siglo xix, la de San Alejandro, en La Habana. En Colombia, es necesario avanzar hasta 1886
cuando, al amparo de la Regeneracion de Rafael Nufiez y con los mismos objetivos de todo su proyecto
politico, se inaugura en Bogota la Escuela Nacional de Bellas Artes, bajo la direcciéon de Alberto Urdaneta. Y
en el caso de Medellin es necesario esperar todavia mas, hasta 1910 cuando, al calor de las celebraciones del
centenario de la independencia nacional, por iniciativa de Francisco Antonio Cano se funda el Instituto de
Bellas Artes, con el apoyo de la Sociedad de Mejoras Publicas.

La Escuela de Artes y Oficios

Solo con la fundacién del Instituto de Bellas Artes se inicia, de manera formal, la educacién académica de los
artistas en Antioquia, con la ensehanza sisteméatica de dibujo, perspectiva, trabajo con modelo y teoria del
color (Londono, 1995: 155). Sin embargo, es necesario senalar que cuarenta afios antes, en 1870, vinculada
con el entonces Colegio del Estado Soberano de Antioquia, se establece la Escuela de Artes y Oficios (pp.
103-109), que en este sentido se convierte en las primera incursion formal de la Universidad de Antioquia en
el terreno de la formacion en el campo artistico.

La creacion de la Escuela no es un hecho aislado, sino que se inscribe dentro del proposito de progre- so
impulsado por Pedro Justo Berrio, y coincide con la fundacion, en la misma época, de escuelas similares en
muchos lugares del mundo, las cuales marcan derrote- ros muy significativos para las artes.

En efecto, como consecuencia del alcance devastador que, especialmente en Inglaterra, tiene la Revolucion
industrial sobre las condiciones de vida y de trabajo de la clase obrera, a mediados del siglo xix aparece el
movimiento de Arts and Crafts (Artes y Oficios) que, a partir de la reivindicaciéon de la artesania, busca
renovar la produccion industrial, transformar los procesos educativos de las academias y, aunque ello no
pasara de ser en ese momento una idea utopica, lograr un arte del pueblo y para el pueblo. A partir de ese
impulso inglés, y sobre todo en la década de los setenta del siglo xix (es decir, en el mismo momento quela
de Antioquia), se crean numerosas escuelas de artes y oficios basadas en la idea de que cualquier impulso a
las artes pasa a través de la reforma de las escuelas, de las academias y de las politicas educativas.

Estas instituciones que, como su nombre lo indica, estan dedicadas a la ensefianza de las artes aplicadas y de
los oficios artesanales, eran en cierto sentido coherentes con aquella formacion tradicional que se impartia



siglos antes en los talleres gremiales (son habituales en todas ellas los talleres de herreria, carpinteria,
canteria, tipografia, fotografia, alfareria, etc.). Ademas, conviene tener presente que de aqui surgen, en el
siglo xx, las mas significativas escuelas de formacion artistica. Es el caso, por ejemplo, de la Bauhaus en
Alemania, establecida a partir de la reestructuracion y fusiéon de las Escuelas de Bellas Artes y de Artes y
Oficios del Gran Ducado de Sajonia. La Bauhaus (1919-1933), quiza la méas trascendental escuela de artes del
siglo xx, conservo siempre la estructura de estos talleres y afirmo la identificacion entre el trabajo artesanal y
el trabajo artistico.

En Antioquia, la Escuela de Artes y Oficios, a la vez que quiere mejorar las antiguas técnicas artesana- les,
intenta responder a las necesidades que genera la progresiva industrializacion, especialmente la vinculada
con la mineria mecanizada. Y también existe el propdsito de que los estudiantes se capaciten en la
construccion y la decoracion de edificios, en lo que pueden leer- se algunas de las necesidades que enfrenta
la ciudad en desarrollo y, sobre todo, la clase industrial que la lidera.

A la Escuela se vincularon desde el comienzo, en calidad de profesores, algunas de las figuras mas des-
tacadas de la region, como Enrique Haeusler, alemén asentado en la ciudad, ademéas de un grupo de profe-
sores extranjeros, como Eugene Lutz y los hermanos Roberto y Juan Enrique White, que trajeron a la ciudad
un cierto aire cosmopolita y, a lo largo de la vida de la institucion, estimularon la formacién de un grupo
considerable de artesanos, técnicos y artistas muy cultos.

El “Decreto Organico de la Escuela de Artes y Oficios del Estado Soberano de Antioquia”, emitido en
diciembre de 1873 (Antioquia, Direccion General de Instrucciéon Publica, 1874), plantea desde su primer
articulo la relacion con la Universidad (que ese mismo afo habia dejado de llamarse Colegio del Estado) y
define los objetivos de la institucion que, en realidad, son los mismos que impulsaban sus antecesores
ingleses veinte afnos antes: “La Escuela de Artes y Oficios hace parte de la Universidad del Estado, y tiene por
objeto formar artesanos instruidos en los conocimientos teoricos y cientificos de los oficios y artes, y que por
su laboriosidad, honradez y saber contribuyan al adelanto de la industria y a la mejora de las clases obreras
del Estado” (articulo 1).

En los doscientos diez afios de vida de la Universidad de Antioquia recordamos pues, también, los ciento
cincuenta de esta primera institucionalizacion de sus vinculos con la formacion en artes y oficios.

Es dificil determinar de manera precisa el impacto de la Escuela en la produccion artistica de las décadas
siguientes. Sin embargo, sus ensefianzas se inscriben en el intento de cambiar las estructuras mentales
heredadas de la época colonial; en su lugar, empieza a creerse que la perspectiva, el dibujo y el color
posibilitan entender la realidad de manera cientifica, justamente en la direccién que desde el Renacimiento
siguen los alcances modernos del arte. En palabras de Londono Vélez,

Aunque en la Escuela de Artes y Oficios no se formaron en sentido estricto maestros de las bellas artes, sino
mas bien artesanos, las materias impartidas, los libros, materiales y profesores que llegaron del exterior,
irradiaron una nueva mentalidad respecto a la representacion de la realidad. Sin romper el estadio artesanal,
la escuela introdujo en la sociedad los fundamentos técnicos necesarios que desde el renacimiento se habian
desarrollado para representar la realidad; e intent6 consolidar también la idea de que el arte y la ciencia son
formas de conocimiento que se alimentan mutuamente (Londoio, 1995: 107).



De todas maneras, dadas las referidas orientaciones que todavia en el siglo xx mantenian instituciones como
la Bauhaus, no parece que valga la pena insistir en el caracter “artesanal” de la Escuela de Artes y Oficios
como si se tratara de una debilidad, sino que parece mejor reivindicar el potencial creativo que se deriva de
este tipo de formacion, manifestado en el florecimiento de actividades artisticas que, como nunca antes, se
presenta en Antioquia en las décadas finales del siglo xix y de principios del xx, sin olvidar el impacto que los
egresados de la Escuela tienen en el desarrollo de la naciente industria antioquefia (Villegas, 1998: 131).
Quizd no haya salido ningtn gran artista de la Escuela de Artes y Oficios; pero alli se genera una
comunicacion entre arte y sociedad, que se ubica ya en la linea de la creacion cultural que define la vocacion
de la Universidad y que, como ocurre todavia en el contexto actual, encuentra su mejor expresiéon en el
fortalecimiento de los vinculos entre Universidad, arte, sociedad y cultura:

Que estos artesanos artistas, fotografos, pintores, grabadores, ebanistas, escultores, sastres, carpinteros,
maestros de obra o artesanos a secas, hubiesen alcanzado unas personalidades descollantes bien definidas,
lo expresa el hecho de que la literatura que recreaba por primera vez a Medellin como fen6meno urbano, por
ejemplo, Frutos de mi tierra y Hace tiempos, de Toméas Carrasquilla, mencionara con nombre propio a los
pintores o sastres cuyo dominio técnico enorgullecia a la ciudad (Mayor, 1996: tomo 1, 239).

La formacion de la Facultad de Artes

Vista desde el presente, la creacién de la Facultad de Artes en 1980, por parte del Consejo Superior
Universitario, es la confirmacion formal de un propoésito que conecta la llegada oficial de la formaci6on
artistica a la Universidad en la década de los sesenta del siglo xx, con su consolidacion actual como uno de
los centros mas acreditados del pais en este campo. Porque, en efecto, se trata de una larga historia que vale
considerar para comprender el proceso gigantesco que se ha desarrollado al interior de la Universidad de
Antioquia, dirigido a crear un medio en el cual dialogan constructivamente “las humanidades, la ciencia, las
artes, la filosofia, la técnica y la tecnologia, mediante las actividades de investigacion, de docencia y de
extension” (Consejo Superior Universidad de Antioquia, 1994: articulo 3).

Aunque ninguno de estos procesos habria sido posible sin las iniciativas de caracter privado para impulsar la
educacion artistica, que aparecen con mucha frecuencia desde la primera mitad del siglo xix, conviene
limitarse a los proyectos y programas de caracter oficial, los cuales, en realidad, se circunscriben a la
segunda mitad del siglo xx.

En ese orden de ideas, se debe tener en cuenta que la Facultad de Artes no fue creada a partir de la nada en
1980, sino que recogié dependencias que ya existian en la Universidad; y, en términos generales, tampoco
estas habian nacido dentro de la institucién, sino que, creadas como entidades independientes, fueron
posteriormente adscritas a la Alma Méter. En la actualidad, cuando todos los desarrollos institucionales se
estructuran a partir de proyectos internos en los cuales se recoge y transforma la experiencia de la
comunidad académica universitaria, quiza resulta dificil comprender el tipo de procesos que se siguieron
para la vinculacion de la formacion artistica con la Universidad y, mas todavia, percibir los problemas, las
limitaciones y las potencialidades que necesariamente implicaban estas anexiones.

La primera institucion de caracter publico de- dicada a la ensenanza de las Artes Plasticas en Antioquia fue
la Casa de la Cultura, adscrita a la Secretaria de Educacion Departamental2.2 Creada por decreto en 1953, es

2 Para los detalles de esta historia, véase Aguirre (2013: 28-66).



el antecedente directo del actual Departamento de Artes Visuales, y por ello, aunque haya pasado
inadvertido, deberia estar celebrando en este 2013 sus sesenta afios de existencia. Por supuesto, tampoco en
ese caso se trata de una creacién espontanea, sino que es el resultado de una larga lucha, liderada sobre todo
por el pintor Rafael Sdenz. Ante la crisis que atraviesa el Instituto de Bellas Artes, que en la primera mitad
del siglo habia sido la Gnica institucion de formacion artistica de la region, vinculada en ese caso con el
sector privado a través de la Sociedad de Mejoras Publicas, Sdenz proclama insistentemente que el Estado
tiene la obligacion de comprometerse con la ensefianza de las artes. La Casa de la Cultura gozara en los afios
siguientes de un notable auge, con un grupo de profesores més abundante y permanente que el Instituto de
Bellas Artes, y con una proyeccion muy amplia hacia publicos de todas las edades y clase sociales, favorecida
por el caricter gratuito de la formacion que alli se imparte.

Resultaba entonces natural que fuera a partir de la Casa de la Cultura que se pensara en una
reestructuracion mas amplia de la ensefianza artistica. Esa tarea sera emprendida en 1956 por el entonces
secretario de Educacion Departamental, Leonel Estrada Jaramillo, quien, con la asesoria del critico
uruguayo Aristides Meneghetti, plantea el “Plan Orgéanico para las Bellas Artes en Antioquia”. El proyecto,
que abarcaba desde la formacion elemental hasta lo que en la actualidad seria un nivel de posgrado, no se
limitaba al campo de las artes plasticas, sino que contemplaba también la musica, el teatro, la danza y la
divulgacion cultural, organizadas en institutos: Artes Plasticas y Aplicadas, Artes Literarias y Escénicas,
Conservatorio de Musica, ademas de los institutos municipales y vecinales de cultura que per- mearian estos
procesos a todas las regiones. Entre las muchas personas que apoyaban el “Plan Organico” se encontraba el
entonces rector de la Universidad de Antioquia, Samuel Barrientos Restrepo; sin embargo, todo el proyecto
fue duramente atacado por la Sociedad de Mejoras Publicas y el Instituto de Bellas Artes que veia peligrar su
hegemonia en este terreno.

Es importante notar que, al calor de los debates que en este momento se generan acerca de la educacion
artistica en Antioquia, el 18 de octubre de 1956 el periddico El Colombiano editorializa sobre la conveniencia
de crear una facultad de artes en la Universidad de Antioquia. Luz Analida Aguirre hace notar que desde
entonces se percibian los alcances que un tal proyecto deberia tener, los cuales, en definitiva, son
practicamente los mismos que, expresados de otra manera, dieron pie a la creacion de la Facultad casi un
cuarto de siglo mas tarde. Decia el periddico en ese remoto 1956:

La Universidad de Antioquia deberia pensar, siendo como es centro de cultura de innegable importancia en
el pais, en la creacion de una Facultad o Departamento de Bellas Artes bajo su control y dependencia. Con
ello contribuiria indudablemente al fomento de esta actividad tan necesaria en nuestro medio y recogeria las
aspiraciones de muchos de nuestros artistas que re- quieren de un estimulo mayor para adelantar una obra
de verdadera resonancia. Y no es porque no haya entre nosotros manifestaciones artisticas de significacion.
No es esto. Sino que es preciso un esfuerzo mas armoénico para que no se dispersen las inteligencias y
capacidades y para que las vocaciones sean mas abundantes en este campo de las Bellas Artes (“Por las
Bellas Artes” (editorial), El Colombiano, Medellin, 18 de octubre de 1956, p. 3, citado por Aguirre, 2013: 40).

El “Plan Organico” no pudo ser llevado a la practica de manera general, a pesar de haber sido legalmente
decretado a comienzos de 1957, por la falta de consensos en el mismo sector artistico al que se dirigia,

lo que se hizo todavia mas notable tras la caida de la dictadura el 10 de mayo de ese afio. En consecuencia, a
mediados de 1957, el Gobierno departamental decidi6 aplicarlo en la Casa de la Cultura, la tnica entidad
oficial del sector, dejando de lado las discusiones con el Instituto de Bellas Artes; pero al mismo tiempo, le
retir6 los apoyos financieros a esta institucion, lo que llevo al cierre de sus programas de artes plasticas.



La Casa de la Cultura, en cambio, fue reestructurada y recibio el titulo de Instituto de Artes Plasticas y
Aplicadas, al que més adelante se agregaba a veces el nombre de Francisco Antonio Cano (Aguirre, 2013:
53). Pese a su denominacion, incluia también un area de musica folclérica. A partir de ese momento, el
Instituto se mantuvo como entidad oficial autbnoma que, a pesar de la precariedad de espacios y de la
pobreza de recursos que recibia, se convirti6 en el centro mas importante para la ensefianza de las artes
plasticas, dentro de una linea de trabajo en la cual, como es comprensible, sigui6 predominando el trabajo
técnico. En realidad, funcionaba con el antiguo esquema de las academias de arte e impartia una formacion
que no exigia titulos académicos anteriores ni conducia a ellos; alli, por tanto, se mantuvo encapsulado un
acervo mas artesanal que artistico, que se remitia a tradiciones cercanas a las viejas escuelas de artes y
oficios. Ya en 1964, la Asamblea Departamental ordena anexarlo a la Universidad de Antioquia, donde se
establece al final en 1965,

Las fechas no son casuales: en esos afnos turbulentos, la Universidad vive una profunda modernizacion que,
junto a la aparicion de nuevas estructuras académicas, como el Instituto de Estudios Generales y muchos de
los programas que aun hoy se desarrollan, logra llevar a feliz término la construccion de la Ciudad
Universitaria: “En suma, el gran ‘salto hacia adelante’ se habia realizado en poco mas de cinco anos [1963-
1968], periodo durante el cual la Universidad de Antioquia se transformdé de una institucion tradicional y
elitista en una universidad moderna y de masas, con todos los problemas y potencialidades de esta nueva
situacion; el traslado a la Ciudad Universitaria en 1968 haria el resto” (Uribe, 1998: 496).

Y dentro de las condiciones de los organismos internacionales que financian la construccion de la obra, se
contempla que la nueva sede de la Universidad debe albergar los espacios destinados a la educaci6on
artistica. Por eso, quizd podria afirmarse que las artes plasticas llegaron a la Universidad mas por
conveniencia que por conviccion y, ademas, que llegaron mal preparadas para el reto que iban a enfrentar.
La incorporacion de los estudios en Musica a la Universidad de Antioquia fue anterior a la de las Artes
Plasticas y respondi6 a un proceso mas directo. También en este campo habia precedentes privados desde el
siglo xix y era este el campo mas s6lido en el Instituto de Bellas Artes. En 1959, quiza todavia bajo el impulso
de las discusiones acerca de la educaciéon publica en el terreno de las artes planteadas alrededor del “Plan
Organico para las Bellas Artes en Antioquia”, la Asamblea Departa- mental crea el Conservatorio de Musica,
que es incorporado de manera oficial a la Universidad a comienzos de 1960, bajo la direccién de Rodolfo
Pérez Gonzalez.

Contando con un grupo de excelentes musicos y docentes, se inicia entonces uno de los periodos mas
brillantes de la formacion musical en Colombia, caracterizado por una alta exigencia en la formacion y un
interés permanente por la renovaciéon de los métodos de ensefianza. A lo largo de los afios siguientes, el
Conservatorio desarroll6 una intensa labor cultural en beneficio de toda la ciudad, que se concret6 sobre
todo en siete festivales internacionales de musica, la participacion en los festivales de dpera y constantes
recitales y conciertoss.Mas adelante, en 1972, el Conservatorio se enriquece con la actividad del profesor
Mario Yepes, quien ingresa como director de teatro, y se transforma en Escuela de Musica y Artes
Representativas.

Junto con el Conservatorio, ingresa a la Universidad la Banda Sinfénica, que también es resultado de un
largo proceso que se remonta a los afios de la Independencia. Sin embargo, de forma mas regular, se

3 Véase Yepes (1998: 716-718).



presenta en la ciudad desde 1892, contando con directores tan destacados como Rafael d’Aleméan y Gonzalo
Vidal.

Suprimida en 1952, reaparece dos afios después como Banda de la Policia Departamental, que se muestra
por primera vez el 23 de abril de 1955 en la celebracion del centenario de Marco Fidel Suarez. Desde
entonces ha funcionado de manera ininterrumpida. Desde 1960 recibe el nombre de Banda Sinfénica de la
Universidad de Antioquia, un titulo que se ha ganado en el alma de la institucion, con su constante presencia
en el campus universitario a lo largo de los anos. Es claro que, para muchas personas, la Banda constituye
una de las manifestaciones mas claras de ese espacio cultural abierto a todos, que es uno de los ideales de la
Alma Mater.

Sin embargo, bien puede decirse que esta paulatina llegada de la educacion artistica a la Universidad apenas
significaba el comienzo de un largo proceso. Hasta 1970, los estudios de artes fueron de caracter no
universitario; solo entonces empiezan a aparecer las carreras de pregrado, lo que, al mismo tiempo, genera
graves inconvenientes, al tratar de acomodar la formacion artistica a los esquemas formales de los demas
programas de la institucion. Fue lo que ocurrio, en concreto, con el tema de los procesos de ingreso, lo que
llev6 a la desaparicion temporal de los programas infantiles que, al menos en el campo musical, parecian
entonces indispensables. Y, como ya se indicd, dentro de ese proceso se crea la Facultad de Artes en 1980, y
en ella se retne toda la ensefianza de estas areas en la Universidad de Antioquia.

Pero bien podria decirse que aquel afio de 1980 no fue més que un paso en un camino que todavia continta.
Porque la referencia a estos episodios del comienzo de la educacion artistica en la Universidad de Antioquia,
mas que ser un conjunto de extrafias anécdotas, deja claro que este ha sido un proceso en el que tanto la
Universidad como las artes han tenido que ponerse frente a frente, tratando de entenderse y valorarse.

Y no ha sido facil. Durante muchos anos, la relaciéon mantuvo los tradicionales niveles de desconfianza que
separaron ambos campos a lo largo de la historia. Las artes insistieron con demasiada frecuencia en sus
diferencias frente al resto de las disciplinas académicas por la peculiaridad de su trabajo, mientras que la
Universidad pens6 muchas veces que quiza se habia equivocado al integrar en su seno unas areas que pare-
cian no querer adecuarse al rigor de la excelencia ni poder avanzar en procesos de investigacién y formacion
avanzada.

Sin embargo, a pesar del escepticismo y de las dudas, este encuentro de las artes con la comunidad
universitaria, que tantas veces parecio ser un dialogo de sordos, se convirtié en una relacion intensa que en
la actualidad nos enriquece a todos. Asi, ha venido a demostrarse que este es un proyecto exitoso y logrado,
cuyas potencialidades quizad todavia no han sido plenamente exploradas. Por un lado, las artes se
descubrieron universitarias y universales, profundamente tocadas por todos los saberes, respetadas en su
especificidad, pero con la exigencia de avanzar a marchas forzadas hacia el horizonte de la excelencia
académica, sabiéndose parte de un proyecto cultural y social que las supera y que, al mismo tiempo, las
justifica. Por otro lado, la Universidad avanzo en el reconocimiento de nuevas dimensiones de humanidad y
de sentido, atesorando in- esperadas dimensiones de creatividad y descubriendo las posibilidades de
cooperacion que las artes pueden ofrecer en todos los terrenos del conocimiento, hasta llegar a revolucionar
la vision de la cultura, que es el fundamento basico de la institucion universitaria.

Por eso, la Alma Mater comprende ahora que el arte y la cultura son realidades esenciales, sin las cuales ella
misma no podria vivir.



El arte en la Ciudad Universitaria

Cualquier persona que ingrese en una sede de la Universidad de Antioquia, interesada en participar de la
vida universitaria, se ve convidada por una enorme cantidad de propuestas en el area cultural.

Por supuesto, nada de todo esto surge de manera espontanea, sino que es el producto del trabajo constante
de gran cantidad de universitarios. Estudiantes, empleados, profesores, trabajadores, administradores,
egresados, jubilados: todos los estamentos contribuyen al desarrollo de la intensa vida cultural de la Alma
Mater, liderados por instancias como la Vicerrectoria de Extension, el Departamento de Extension Cultural,
el Museo Universitario, el Sistema de Bibliotecas, la Facultad de Artes, la Editorial Universidad de
Antioquia, la Emisora Cultural con su extraordinario ambito de cobertura, Bienestar Universitario, y un
etcétera muy largo y muy amplio, muchas veces en alianza con entidades externas, privadas o pablicas, como
ocurre ahora en el nuevo Parque de la Vida, en el Area de la Salud.

Pero, aun corriendo el riesgo de privilegiar las manifestaciones artisticas, quisiera plantear que el recorrido
por los campus universitarios se ve enriquecido por un despliegue de obras de distintas épocas, autores y
tradiciones, que paulatinamente han ido convirtiendo a la Universidad de Antioquia en una especie de
museo abierto.

Aunque ya por si misma la Ciudad Universitaria es una de las mas notables obras de la arquitectura
colombiana de la segunda mitad del siglo xx, en su misma construccién parecié conveniente agregar una
serie de obras de arte que ya desde entonces se carga- ron de sentido para la institucion. Aparecen asi el
Cristo cayendo (Bloque Administrativo) y El hombre creador de la energia (Plazoleta Central), de Rodrigo
Arenas Betancourt, y el mural de la Biblioteca Central, de Pedro Nel Gomez, casi siempre conocido como El
hombre ante los descubrimientos de la fisica, pero que el mismo artista llamo6 La lucha de la vida y la
muerte. Y tampoco podria olvidarse que, en mayo de 1968, exactamente en el mismo momento en el cual
Pedro Nel Gomez pintaba su obra al fresco, en la Ciudad Universitaria, todavia en construccion, se
inauguraba la Primera Bienal de Coltejer; y en 1970, la Segunda Bienal se presentara en el edificio del Museo
Universitario. Estos eventos, que fueron las mayores muestras de arte contemporaneo realizadas hasta ese
momento en el pais, continian siendo referencias culturales definitivas para quienes entonces pudieron
aproximarse a las nuevas manifestaciones artisticas. Por eso, en el imaginario de las jovenes generaciones de
esa época, la Universidad quedara estrechamente vinculada con el arte contemporaneo.

En las décadas finales del siglo xx, la Ciudad Universitaria se enriquecié con algunos bustos celebrativos y,
de manera especial, con las obras del escultor Alonso Rios, profesor de la Facultad de Artes, impulsadas por
distintas dependencias: el busto de Porfirio Barba Jacob (entre el Teatro y el bloque 22), el del asesinado
profesor Luis Fernando Vélez (Plazoleta Central), El sembrador de estrellas (Facultad de Ingenieria) y El
maestro forjador de futuro (Facultad de Educacion); con las tres dltimas se inici6 una fructifera relacion
entre la Facultad de Artes y el Departamento de Metalurgia de la Facultad de Ingenieria, que contintia hasta
ahora en los planos de la docencia, la investigacion y la produccion.

Frente al panorama anterior, los tltimos quince afios han presenciado la instalacion casi continua de obras
de los mas grandes artistas colombianos en las dis- tintas sedes de la Universidad y no solo en Medellin,
don- de, sin embargo, se concentra el mayor ntimero de ellas. Solo hacer la lista de todas y aproximarse a sus
valores supera los limites de este escrito: écomo no mencionar la Epopeya del café, de Horacio Longas, o el
Aerolito, de Eduardo Ramirez Villamizar (ademés de la extraordinaria serie de obras donadas a la
Universidad por la familia del artista, quien utiliz6 los espacios de la Ciudad Universitaria para una



impresionante retrospectiva en 2002), o la Puerta, de Carlos Rojas? ¢Y como olvidar las deméas? Por fortuna,
ya Luis German Sierra las menciond todas en las paginas de Alma Mater (2013: 26-27), en un texto que
afirma el profundo sentido cultural y humano de la experiencia estética que hacen posible todas estas obras.
Y el texto de Sierra, ademas, inform6 a la comunidad acerca de una de las mejores noticias que podia esperar
la Universidad en sus doscientos diez anos: “Una excelente noticia para la comunidad universitaria y para la
ciudad es que en este 2013, cuando la Universidad cumple 210 afios, tendremos en el campus las es- culturas
Puente. Homenaje a Paul Foster de Edgar Negret, Oriente de Hugo Zapata, Arcus de Ronny Vayda, Chelista
de Leonel Estrada, y un mural de Maripaz Jaramillo” (2013: 27). El proceso ha llegado a ser tan rico, que el
informe no incluia todavia los murales de Fanny Sanin y de Ivan Hurtado en el nuevo coliseo de la Ciudad
Universitaria.

De nuevo, se debe afirmar que este es el resultado del trabajo constante de una serie de “quijotes” que han
dedicado su vida al engrandecimiento de la Alma Mater y que, por elementales razones de respeto, tampoco
se mencionan aqui.

En sintesis, si a lo largo de los siglos xix y xx el paso breve o prolongado por la Universidad de Antioquia
debio ser una experiencia intelectual, conceptual, politica, cultural y humana inolvidable, a todos esos va-
lores se suma hoy el de la experiencia estética, en uno de los espacios patrimoniales mas importantes de la
region y del pais.

A modo de conclusion

No resulta facil terminar cuando se habla con entusiasmo de la Universidad de Antioquia, esta Alma Méter,
“madre nutricia” a la que servimos con orgullo.

Quiza una manera de concluir podria ser recordando las caracteristicas de la cultura que define la Unesco
para afirmar que, también por su vinculacion con las artes, este es un espacio eminentemente cultural.
Porque aqui desarrollamos la capacidad de reflexionar sobre nosotros mismos, en un proceso racional,
critico y éticamente comprometido, tomamos conciencia, discutimos acerca de lo que somos,
comprendemos que cada uno de nosotros es un proyecto en desarrollo, siempre inacabado, y que, con
nuestro aporte parcial, contribuimos a mantener viva esta gran obra de la Universidad de Antioquia, que nos
trasciende y nos supera.
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